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Kazdy rok sa ale z toho nekone¢ného mnozstva dizajnu vylupne jeden projekt, ktory ostatné
zatieni. Tento rok sa nim stala vystava polského modernizmu v Torre Velasca pomenovana
Polish Modernism. A Struggle for Beauty.

Polské dejiny sa od Ceskoslovenskych v mnohom liSia. Iné historické skusenosti, ale aj Struktira
obyvatelov a charakter krajiny utvarali odliSny rdmec pre zivot Poliakov. V mnohych veciach ale
moZeme ndjst jasné paralely. Ci uZ je to medzivojnové nad$enie architektov a dizajnérov, alebo
neprijemné vytriezvenie tvorcov v patdesiatych rokoch. Smery a Styly sa vsak do istej miery
prekryvali. Aj polsky modernizmus mal za ciel predovsetkym poniknut obyvatelom, ktori po 125
rokoch ziskali v roku 1918 nezévislost, moderné moznosti byvania, ako to zac¢inalo byt bezné na
Zéapade. Formovali sa nové hnutia, vznikali nové mestéd ako napriklad severopolska Gdyna a dizajnéri
tuzili navrhnut produkty, ktoré Poliakov odklonia od rurdlneho Stylu Zivota. ,Modernizmus diktovala
ekonomika, realita masovej vyroby, ale aj politika. V novej modernistickej spolocnosti sa uzivatelom
mohol stat kazdy. Nabytok a predmety uz nemali vypovedat o statuse osoby, ktorej patrili,
pripomina v ¢asopise Vogue Polska kuratorka vystavy Anna Maga hlavné principy, na ktorych staval
(nielen) medzivojnovy polsky modernizmus. Dizajnéri a umelci ako Bohdan Lachert, Katarzyna Kobro
alebo Julia Keilowa boli ¢asto v intenzivnom styku so zahrani¢nymi tendenciami a do Polska tak
prirodzene prudili myslienky

Le Corbusiera alebo spolku Bauhaus. Prave tendencia demokratizovat dizajn a architekturu hrala v
tom Case obrovsku ulohu napriec¢ celou Eurépou.

Zjavné je to prave napriklad na praci spominanej Julie Keilowej. Polska socharka a dizajnérka, ktora
Zila medzi rokmi 1902 - 1943, patrila medzi tych tvorcov, ktori dokédzali navrhnut uzitkové predmety
dennej potreby so silnym estetickym presahom. Vychodiskom jej bolo studium socharstva na
Akadémii Sztuk Pieknych vo Varsave, aj vdaka tomu jej prace vytvarali dojem malého umeleckého
solitéru. Velky uspech mala napriklad jej cukornicka v tvare gule s podperami v tvare

krideliek, geometricky priamociare popolniky alebo kubizmom ovplyvnené napojové sipravy. V
duchu modernej doby Keilowa pouzivala aj moderné materidly a vacsina vyrobkov tak bola z
nerezovej ocele alebo pokovovanej mosadze. Vdaka spolupraci s polskymi tovarnami ako boli Fraget
alebo Bracia Henneberg, bolo mozné rad produktov vyrabat sériovo a dostat tak perfektny dizajn do
mnohych polskych doméacnosti. A to bol presne ten ciel, ktory vtedajsi tvorcovia mali. Kultivovat vkus
naroda prostrednictvom drobnych predmetov, ale aj moderného, niekedy az utopického pristupu k
vystavbe.

Do tejto kategdrie patril vizionarsky architekt Wiadystaw Strzeminski, ktory v roku 1923 ukazal, ako
by mohla vyzerat stanica v novo budovanej Gdyni. Jeho avantgardny navrh bol prisne minimalisticky
a strohy a odzrkadloval vizie, ktoré sa radikalne tuzili odklonit od doterajsej a rozsirenej ozdobnosti.
»~Modernizmus bol pred sto rokmi spolo¢nym projektom rozvijanym nielen architektmi, ale aj
umelcami a teoretikmi,“ dopifia kuratorka vystavy Anna Maga pre ¢asopis Vogue Polska. A
vyzdvihuje dalSiu zdsadnu osobnost tejto éry, ktorej praca sa na vystave tiez objavila, - Katarzynu
Kobro. Polskd umelkyna tvorila spolu so svojim manzelom Viadystawom Strzeminskim, bola znama
ako autorka, ktord dba na prisnu, az matematickt formu, aka vo svojej dobe mnoho ludi Sokovala.
Kobro sa sice venovala predovsetkym konstruktivizmu vo forme séch, ale razila tézu, ze tieto diela by
nemali byt vystavené na piedestdli v galériach, ale maju sluzit ako objekty, ktoré definuju a utvaraju
verejny priestor. Rovnako ako Julia Keilowa preferovala na vtedajsiu dobu invencné materialy ako



plechy, ocel alebo sklo. Jej pristup k forme mozno aj dnes obdivovat v Mizeu umenia v odzi, kde v
roku 1946 navrhla interiér Sale Neoplastycznej, ktort zaplnila aj svojimi socharskymi dielami. V
rovnakom meste je aj origindl jej slavnej plastiky Spatial Composition z roku 1929.

Vsetky tieto pribehy ale radikdlne prekazila vojna. Po jej skonceni sa snaha vytvarat dizajn,
architekturu aj umenie pre vsetkych v duchu ,spravodlivého”

sveta stala potom eSte radikalnejSou. Modernizmus v Polsku v patdesiatych rokoch mal velké
ambicie, ale zacal prirodzene narazat na limity doby. Tu sa dostavame k odpovedi na otazku, preco
sa vystava vola A Struggle for Beauty, teda ,boj za krasu”. Kuratori tym odkazuji na clanok
teoreticky Ireny Krzywickej z roku 1948, ktory

,Zurivo bojoval za krasu chépanu nielen ako estetické zdokonalenie, ale ako akt kultirneho odporu
naroda, ktory si utvaral vlastnu identitu prostrednictvom umenia, literatury a dizajnu”. A to bol
nakoniec hlavny leitmotiv vtedajsieho obdobia, zniCenu krajinu a vy¢erpanych ludi vzkriesit a dat im
nadej na lepsSiu buducnost.

Cely clanok najdete v ¢asopise Designum 2/2026 na s. 32. Kliknite pre viac informécii o predaji
casopisu Designum.
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