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Ziskani ceny od OSA za zahranicni uspéch bylo pro ceského skladatele Jiriho Trtika velkym
prekvapenim. Prestoze v zahranici sklizi uspéchy, doma se potyka s konzervativnim
pristupem k nové hudbé. Jaké zmény by mohly prinést vétsi otevirenost ceského publika?

Pred par lety jste obdrzel cenu OSA jako nejuspésnéjsi autor v zahranici, coz je pro kazdého
umelce skvély milnik. Jaky to byl pocit?

Bylo to mega prekvapeni! Pamatuji si ten moment presné, zrovna jsem si Sel zabéhat po nabrezi v
HoleSovicich, kdyZ mi pfiSel e-mail z OSA, a malem jsem spadl do feky. Rikal jsem si: ,CoZe? Ja? Jak
je to mozné?“ Bylo to kratce po mém navratu z Ameriky, kde jsem dlouho zil, icCastnil se soutézi,
studoval na univerzité a ziskal par ocenéni.

Cim si vysvétlujete, ze v Cesku klasicka hudba stale nenachazi $irsi publikum? Co by se
muselo zménit?

To je otazka, kterou si casto kladu. Myslim si, ze odpovéd je ve spolupréci nékolika slozek, které do
sebe musi zaklapnout. Tou hlavni je urcité kreativni sila, ktera vytvori néco, co bude ve spolec¢nosti
rezonovat, a kterd musi prijit od tviirct. Zaroven se ale kreativni sila tézko hleda v prostredi, které
neni tolik otevrené a podporujici.

Skladatel se uci zkusenostmi. Az kdyz slysi svoje dilo zivé, tak ma moznost si uvédomit, jak nékteré
véci funguji nebo nefunguji. A pokud ty prilezitosti jednodusSe nema, nemize se zlepS$ovat a roste
hrozné pomalu. Skladatel musi byt neustale v kontaktu s hudbou, publikem, jediné tak mze rust.
KdyZ Véclav Talich vedl Ceskou filharmonii, daval tolik prileZitosti tenkrat je$té nezndmému a
mladému Bohuslavu Martint (a to i pres poCatecni netspéchy), takze se Martini mohl ucit a rust.
Dnes ho oslavuje cely svét a my jsme na néj pysni. Ale bez té vzajemné duvéry a dialogu
interpret-instituce-skladatel-publikum by to neslo.

Tedy kdyz tyto slozky spolu nevedou dialog, klasicka hudba se uzavira a vytvari dojem ¢ehosi
historického. A to je $koda, protoze tu mame spoustu Sikovnych mladych skladateld, kteri maji tolik
co nabidnout. Ta sila je pravé ve spolupraci.

Uméni ,prodat” hudbu, to je vlastné predevsim marketing. Pokud se k nécemu ,mladému”
z klasické hudby dostanu, je to spiS pres popové projekty nebo jazz. Kdyz premyslim, proc
se klasicka hudba a mladi interpreti prezentuji porad tak konzervativné, mam pocit, ze
chybi chut to zménit. Je to tak?

Rekl bych, Ze ta chut tam je, o tom jsem presvédceny. Casto to vSak narazi na urcitou zed, protoze
svét klasické hudby je velmi konzervativni. A tim konzervatismem myslim nedostatek odvahy délat
véci jinak. Uz mockrat jsem slySel nazor, ze pokud neni na programu slavné jméno, publikum
neprijde - s tim vibec nesouhlasim, moje zkuSenost je takova, ze publikum naopak oceni, kdyz muze
byt u vzniku novych véci, soucésti historickych okamzikt premiér. Pravé strach ze zmény brani
tomu, aby se tento svét priblizil SirSimu publiku a ziskal nové fanousky. Mame tzasnou tradici, ale je
potreba v ni pokracovat, a ne se do ni uzavirat.

Co tedy vy osobné délate, abyste se pokusil tuto situaci zmeénit?



Snazim se na to divat s odstupem a prinést do své tvorby kreativni a inovativni pristup, ktery by
mohl oslovit $ir$i spektrum posluchac¢u - nejen to tradic¢ni klasické publikum. Ale neni to jen o
rozsireni publika; jde o samotnou kreativni silu, ktera tady, myslim, Casto chybi. Ale je to
pochopitelné, kdybych napriklad vedl néjakou instituci, musel bych zvazit, zda se vyplati investovat
do rizikovéjSich a inovativnich projektu, u kterych neni zarucen vysledek. Mnohé instituce se obavaji
takovych investic a mozna ani nemaji dost prostredki na podobné experimenty. Do jisté miry tomu
rozumim, ale je to o tom vzajemném dialogu.

Vypada to jako zacarovany kruh - slaby marketing, nedostatek podpory, a tim zase méné
prilezitosti k inovacim. Nékdo ale musi prijit s nécim, co ten kruh prolomi a ziska
pozornost, ze?

Nékdo musi prijit s produktem, ktery se uchyti a bude fungovat. Jakmile instituce uvidi, Ze néco
takového funguje, chytnou se toho. Jenze aby k tomu doslo, nékdo musi nejprve vytvorit néco, co
zaujme i bez velké podpory. A to uz je prace skladateli. Mame tady spoustu talentovanych
skladatelt, kteri nemaji moc prilezitosti rust. Musi k tomu ucit nebo délat jiné prace, aby se uzivili, a
skladat muzou jen po vecerech a tim trpi jejich femeslo. Takze je to trochu zaCarovany kruh.

Je tento problém specificky pro Cesko, nebo se s podobnymi vyzvami setkavate i jinde v
Evropé? A jak je to v Americe, kde jste zminil, Ze je publikum pristupneé;jsi?

Amerika je v tomto ohledu skutecné jina. Lidé tam jsou otevrenéjsi a zanrove flexibilngjsi; pokud se
jim néco libi, umi to ocenit a pristupuji k tomu bez predsudki. Ameri¢ané jsou nesmirné otevieni
vuci tomu, co prichazi zvenci. Dokonce jsem mél nékdy pocit, ze mam vyhodu jen proto, ze jsem z
Evropy. Ale nejde jen o Ameriku, v posledni dobé mam hodné zkuSenosti s polskym publikem a
institucemi a nemohl jsem uvérit, jak moc podporuji a péstuji pravé to podhoubi pro své mladé
umeélce, hudebniky, producenty, skladatele filmové hudby, ktefi pak mohou prirozenéji rist, a kdyz
se pak proslavi, tak se to té kulture vrati. Pravé tam mi bylo reCeno, ze jestli je v Polsku jeden
hudebni zanr, ktery za jeho hranicemi zna cely svét, tak je to pravé vazna hudba. A presné to plati
také v Cesku! Je to velkd investice, kterd se jim vraci, je to ohromné!

Jak vnimate situaci pro skladatele v dobé, kdy tvorili Smetana a Dvorak? Méli to tehdy
snadnéjsi, nebo naopak tézsi nez soucasni skladatelé?

Nejsem historik, ale Smetana to rozhodné nemél jednoduché. Byl skute¢nym prikopnikem, musel si
tvrdé probojovavat cestu a celil celé radé prekazek, nez ho zacala spolecnost uznavat. Mozna prave
ostatni skladatele, premiéroval jejich skladby, poméhal jim dostat se do povédomi. I on ale ¢elil
uzavienosti, predsudkum, neochoté, pomluvam, negativnim kritikdm. Presto se nevzdal, mél
obrovskou vuli a nasazeni a za to mu dodnes vdécime. Ale zase, ponaucili jsme se z jeho piikladu?

Co vase prvni vaznéjsi pokusy se skladanim? Pokud se nemylim, bylo to asi pred deseti lety,
ze?

Ano, uz jsem byl na konzervatori, ale zacinal jsem s punkovou kapelou na stredni skole. Dodnes mi
kamaradi z punkové scény rikaji, ze néco z punku zustalo i v mych klasickych skladbéch - ja doufam,
Ze tim mysli jistou syrovost a opravdovost - a to mé moc tési. Postupem casu jsem ale na sebe zacal
klast vyssi naroky a chtél jit hloubéji do podstaty hudby. Fascinovalo mé premyslet o tom, co hudba
vlastné je a proc ji mame. Na to neexistuje jedna spravna odpovéd - kazdy si muze odpovédét po
svém.

Jak nastal ten prechod od punku ke klasice?



Postupné jsem stale vice inklinoval ke klasické hudbé, protoze mi umoznuje vyjadrit Sirsi spektrum
emoci, nez dokaze jedna skladba v popularni hudbé. Nemyslim to povySené - popularni hudbu mam
rad, ale prace s emocemi v klasické hudbé je jind. Nabizi moznost vytvaret hlubsi a komplexnéjsi
dusevni krajiny, delsi plochy, jako kdyby nas dusevni svét byl cely vesmir a hudba ho uméla popsat,
kazdé zakouti. Hudba dokazuje, zZe jsme propojeni na mnohem hlubsi Grovni.

Vase opera inspirovana Kafkou méla premiéru v Narodnim divadle. Kafka je popularni
téma jak u nas, tak v zahranici. Jak se projekt od pocatecni myslenky az po premiéru
rozvijel?

Cely proces od prvniho osloveni az po premiéru trval asi rok. Narodni divadlo mé oslovilo s nabidkou
slozit operu pro jejich festival, a ja jsem hned védél, Ze to musi byt Kafka - jeho knihy a zpusob
vniméni svéta mé fascinuji uz od mladi. Az pak jsem zjistil, ze se chysta Kafkuv rok, takze se to
krasné seslo. Mél jsem vedle sebe skvélého basnika a libretistu Jana Skroba, ktery mi navrhl vyuZit
Kafkav Dopis otci. Kdyz jsem si ho precetl, okamzité mé zaujal - jeho hloubka, otdzky mentélniho
zdravi, vztah mezi rodici a détmi, sebelaska, uzkosti. Bylo to pro mé neuvéritelné aktualni a osobni.
Hrozné moc doporucuji vSem si Kafkiv Dopis otci precist.

Jak probihalo samotné skladani?

Pri tak velkém projektu je dulezité mit par dobrych pratel, kterym se nebojite ukéazat své napady a
kteri vam reknou uprimné, co si o nich mysli. Ne jen to, co byste rad slysel. Zaroven jsem se nechtél
poustét do psani pred dokoncenim finadlni podoby libreta - vim tak, odkud pribéh zacing, jak se bude
rozvijet a kam ma dospét. Tohle je zdsadni, protoze komponovani opery je obrovska prace a ¢asu je
malo.

Jak to vlastné technicky vypada dnes?

Casto sedim u klaviru a improvizuji, nahrévam si ndpady na mobil, pfemyslim o nich, co fikaji, a
nasledné je prepisuji do pocitace, klidné treba v kavarné. Mam rad, kdyz hudba plyne prirozené, jako
reka - to se déje v improvizaci. Kdyz se napojim na tu ,flow”, plyne to samo. Proto si nahravam
vSechny nadpady, abych zachytil moment. Nasledné prichazi faze vylepSovani a vyciStovani toho
napadu - to je ta remeslna ¢ast. Vidim se spiSe jako médium, skrze které hudba prochazi.
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Jak resite obdobi tvurci krize?

Nejvétsi krize jsem paradoxné zazil béhem studii, kdyZz jsem hledal sviij skladatelsky profil a identitu.
A kdyz se k tomu prida treba osobni nejistota, finan¢ni problémy, pak mate pocit, Ze to nema smysl a
nikoho to nezajima. Chce to plnou nadrz a vydrz.

Stésti na okolnosti jisté hraje svou roli. Bylo pro vas néjaké konkrétni obdobi nebo udalost
zlomem v kariére, kdy jste se posunul dal a prekonal své krize?

Myslim, ze zdsadnim milnikem pro mé byla zkuSenost studia a Zivota v Americe. Byt Ctyri roky bez
komfortu domova ve vzdéalené kulture a jazyce. Tam jsem zazil momenty, kdy jsem musel prehodnotit
sam sebe, své ego a pohled na svét, zivot. Takovy ,rozpad ega” vas donuti znovu se postavit na
pevnéjsi zaklady a zamérit se vice na véc samotnou, méné na sebe. Co se tyce kariérniho zlomu,
klicovy byl projekt Koncert pro les, ktery jsme usporadali po mém navratu. Napadlo mé napsat
skladbu jako poctu lesu a stromiim - osobni téma, protoze jsem v lese ¢aste¢né vyrtstal a citim s nim
silné spojeni. Na to pak navézaly dalsi projekty, koncert v O2 universu a mimo jiné nabidka vytvoreni
kafkovské opery pro Narodni divadlo.

Kdyz jste mluvil o Koncertu pro les, pripomnélo mi to, jak se casto rika, ze takova témata



jsou moc ,,ezo” nebo prilis zpolitizovana. Jak jste se s tim vyporadal?

Neékteri lidé by si mohli myslet, ze je to moc ,ezo”. J& jsem k tomu ale pristoupil uprimné, protoze to
bylo néco, co jsem skute¢né citil jako dulezité - pokud se budeme k prirodé chovat necitlivé, zni¢ime
ji a tim i sebe. To je primarni sdéleni skladby. Spustili jsme crowdfundingovou kampan, vybirali
finance, a najednou jsme vidéli, ze to funguje - lidé ze vSech koutli svéta ndm je zacali posilat a
podpora byla ohromna. Tento projekt mél obrovsky ohlas nejen na mezinarodni drovni, ale také mezi
mistnimi obyvateli Mnisku pod Brdy, kteti by treba normélné na vaznou hudbu nesli, ale téma je
zaujalo a pritahlo je do lesa.

A co mladsi posluchaci, napriklad teenageri? Myslite, Ze vase hudba, kterou prezentujete s
ansamblem STRO.MY, muze oslovit i je?

Rozhodné, napriklad opera inspirovana Kafkou prilakala mnoho mladych lidi. Dostaval jsem od nich
zpravy, zZe se jich toto téma hluboce dotklo, Ze citili propojeni s hudbou i s tématy, jez oslovuji skryté
emoce, smutky a zazitky, které si v sobé mozna nosi. Hudba jim umoznuje tyto pocity prozit a prinasi
urcitou oCistu. Pro radu lidi je to forma meditace, kdy mohou pustit to, co je tizi, a najit v tom
smifeni. Mnoho lidi se béhem predstaveni rozbrecelo, coZ jen dokazuje, jak silné k nim hudba a jeji
obsah promluvily.

Jaké to je, hrat na takovych mistech, a jak na to reaguje publikum?

Aktualné mame turné po Evropé, kde hrajeme na ruznych neobvyklych, architektonicky vyjimecnych
mistech. To samozrejmé prindsi své vyzvy, hlavné co se tyce akustiky, ale s dobrym tymem to
zvladame. V Praze jsme napriklad nedavno hrali v CAMP (Centrum architektury méstského
planovéni), coZ je otevieny prostor obklopeny kancelarskymi budovami. ReZisér Stépan Gajdo$
vymyslel, Ze v urCity moment se kancelare nad ndmi zacnou plynule rozsvécet a zhasinat. Divaci
nevédeéli, jestli je to zamér, nebo ne - najednou celd budova nad nami hrala s nami a to byl ohromny
moment! Dvakrat po sobé bylo vyprodéano, prestoze jsme ani nedélali velkou propagaci. Zda se, ze
zajem o kreativni pristup ke klasické hudbé je ¢im dal vétsi. Mozna je to i diky tomu, Ze propojujeme
ruzné umeélecké discipliny (architektura, light design, choreografie, rezie, filozofie, tanec),
vymyslime projekty s hlubsim vyznamem a experimentujeme také s novymi hudebnimi nastroji.
Napriklad nyni spolupracujeme s polskou firmou, ktera vyrabi syntetizatory. Otevira nam nové
moznosti a publikum mé& moznost slySet nové zvuky.

Jak dulezita je pro vas sila PR a budovani vztahu? Patrite mezi umélce, kteri se v tomto
prostredi umi pohybovat, nebo je to pro vas spise néco nového?

Ucim se to. PR je skutecné zésadni, a i kdyZ to neni svét, ktery by mi byl prirozené blizky, neni mi
cizi - vim, Ze nejsem expert a asi ani nikdy nebudu, ale bavi mé, kdykoliv mizu byt kreativni. Rad
vymyslim napriklad zajimavé videa a netradicni zplsoby, jak oslovit publikum. Nejsem typ na pouhé
naplnovani predem stanovenych Sablon. Momentalné vnimam marketing jako néco, co nas nejvic
brzdi. Produkt méame a funguje, STRO.MY Ensemble i moje tvorba maji odezvu. Ted jde o to, aby se o
nas dozvédélo vic lidi, a to chce lepsi reklamu a strategii, jak to dostat na ta spravna mista.

STRO.MY Ensemble - jak byste ho predstavil? Vypada to, ze jde o vic nez jen hudebni
seskupeni...

Snazime se byt inovativni a kreativni silou na poli klasické hudby. Nase filozofie je spojovat se s
kreativci napri¢ obory, coZ znamend, ze v naSem ansamblu nejsou jen hudebnici - mame spolupraci s
filmovymi a divadelnimi reziséry, vizualnimi umeélci, basniky, choreografy, filozofy atd. Takze i vy
muzete byt soucésti ansamblu, kdyz prinesete dobry népad, haha!



Nasi praci ¢asto vyhledavaji lidé z oblasti architektury a designu, kteri ocenuji vaznou hudbu
podanou novym zpusobem. Jsme zvani tfeba na ruzné galavecery ¢i predavéani cen - nedéavno nas
napriklad jedna ceska architektonicka firma pozvala na otevreni své londynské pobocky. Takové
publikum je ndm velmi blizké, kulturné zaméreni lidé s citem pro detail napri¢ generacemi, kteri si
vazi hudby a zaroven touzi zazit ji v novém, svézim kontextu.

Jak vnimate rozdil mezi svobodou tvorby pri praci na umeéleckych projektech a praci na
komerc¢nich zakazkach, jako jsou reklamy?

Svoboda je pro mé klicova. U komerénich zakazek, jako jsou reklamy, je to slozitéjsi, protoze tam
casto chybi volnost. Vétsinou se ocekava presné dany styl a vysledek, ktery skladatel musi jen
,Splnit“. To nemusi byt nutné v souladu s moji vizi nebo tim, co mé bavi na hudbé nejvic. Proto se
soustfedim spiSe na projekty, které davaji prostor pro tvirci, umélecké vyjadreni, komunikaci
sdéleni, objevovani novych cest, pokracovani v ceské tradici.
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